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Este espectaculo, primera colabo-
racion entre el artista visual y
productor Dagoberto Rodriguez y
el dramaturgo y director de
escena Abel Gonzalez Melo, toma
como punto de partida el Caso
Padilla, uno de los episodios mas
violentos de la cultura cubana y
latinoamericana del siglo XX. Tras
obtener el Premio Nacional de
Poesia de la Unién de Escritores y
Artistas de Cuba con su libro
Fuera del juego en 1968, el escri-
tor Heberto Padilla se ve de
repente acusado de contrarrevo-
lucionario, sufre censura, perse-
cucion y cércel y, al ser puesto en
libertad, el 27 de abril de 1971
protagoniza una sorprendente
autoinculpacion publica. El fervor
politico que tuvo en sus comien-
z0s, el desencanto paulatino ante
la realidad que fue constatando
durante los afios sesenta, la opo-
sicibn furibunda que expresd
desde la escritura, su indescifra-
ble mea culpa... Todo el proceso
de Padilla estd rodeado de un
halo de misterio que las cinco
décadas transcurridas no han
conseguido despejar. Estos suce-
SOS marcaron un antes 'y un
después en la relacion entre Arte'y
Poder en la Isla y fueron el dispa-
rador de las nefastas politicas
culturales que se propagaron/por
toda Cuba a partir de entonces.
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Abel Gonzalez Melo (La Habana, 1980) es dramaturgo y director
teatral. Doctor en Estudios Literarios y master en Teatro por la
Universidad Complutense de Madrid, y licenciado en Teatrologia
por la Universidad de las Artes de Cuba. Se ha formado en la
Residencia Internacional del Royal Court Theatre de Londres, el
Maxim Gorki Theater de Berlin, Panorama Sur de Buenos Aires
y el Teatro HOME de Manchester, y durante afos ha trabajado
junto a Carlos Celdran y Argos Teatro, compania que ha estrena-
do gran parte de su dramaturgia. Sus textos se han representado
y publicado en mas de veinte paises y se han traducido a una
decena de lenguas. Ha obtenido, entre otros, el Premio Interna-
cional Casa de las Américas 2020 (Bayamesa), el Premio Na-
cional de Dramaturgia Virgilio Pifiera 2014 (Epopeya), el Premio
de la Unién de Escritores y Artistas de Cuba 2014 (Mecanica), el
Premio de la Embajada de Espafa en Cuba 2005 (Chamaco),
el Premio Cubano-Aleman de Piezas Teatrales del Instituto Goe-
the 2009 (Talco), el Premio José Jacinto Milanés 2005 y 2002
(Adentro, Ubu sin cuernos), en tres ocasiones el Premio de la
Critica Literaria y en cuatro el Villanueva de la Critica Teatral en
Cuba, asi como el Premio Cultura Viva 2012 por el conjunto de su
creacion literaria. Actualmente desarrolla su labor pedagogica al
frente del Aula de Teatro de la Universidad Carlos Ill de Madrid, e
imparte cursos en multiples instituciones académicas vy artisticas
del mundo.
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ot STUODIO 46

Dagoberto Rodriguez (Caibarién, 1969) es artista visual.
En 2014 funda en Madrid, y desde entonces dirige, May
Green, un equipo de arte multidisciplinar que tiene el fin de
promover y desarrollar proyectos innovadores combinando
pintura, disefo, arquitectura, escultura, cine, musica y tea-
tro. Rodriguez se gradud por la Universidad de las Artes de
Cuba en 1994. En 1992 cofundoé el colectivo Los Carpinte-
ros, uno de los mas reconocidos a nivel internacional del
arte latinoamericano contemporaneo. Sus obras han sido
expuestas en los museos e instituciones culturales mas im-
portantes del mundo, y forman parte de prestigiosas colec-
ciones como el Centre Georges Pompidou de Paris, Centro
Cultural de Arte Contemporaneo de México, Reina Sofia de
Madrid, Guggenheim Museum y Museum of Modern Arts
de New York, National Gallery of Canada, Tate Modern de
Londres, etc. Entre sus decenas de exposiciones individua-
les destacan, recientemente, Puentes invertidos en Galerie
Peter Kilchmann (Zurich), Tus manos estan bien en Ivory
Press (Madrid), Guerra interior en el Centro Atlantico de Arte
Moderno (Gran Canaria), El otro, el mismo en KOW (Berlin)
y La cosa esta candela en el Museo Banco de la Republica
(Bogota). Su obra emplea el humor y la ironia para hablar
sobre temas centrales del arte, la politica y la sociedad.



Yadier Fernandez, con experiencia
como intérprete en cine, teatro, radio y
television, ha obtenido en Cuba en dos
ocasiones el Premio Caricato a la mejor
actuacion. En 2000 aparece por vez
primera en TV, completando su forma-
cion en el grupo de teatro Buscén, dirigi-
do por José Antonio Rodriguez, y en
Argos Teatro, bajo la guia de Carlos Cel-
drén Destacan en su trayectorla los
fil Omerta (dJ "ﬁd%l‘-ﬁr’ ud), Casa
wey (dir. Lester Hamlet) El'r greso (dir.
Blanca Rosa Blanco), Inocencia (dir.
Al _?dro Gil), Bocaccerias en La
Habana y Nido de mantis (dir. Arturo
Sotto) y Casal (dir. Jorge Luis Sanchez).
Ha iniciado su carrera en Espafia con la
obra Fobias, estrenada en el Teatro L

dirfica. parRebocH L Eatana - yioon o
telbrfljfne La princesa Paca, producido por
Television Espanola y La Cometa.

-

Ginnette Gala posee una amplia forma-
ciobn teatral con diversos directores
teatrales cubanos, y sobresale su trabajo
como actriz en la compania Rita Monta-
ner de La Habana. Actualmente integra la
Compania Paloma Mejias, radicada en
“'Yladrid, con la cual mantiene en reperto-
rLo_desde hace varios afnos los especta-
s La venganza de don Mendo, Los
%erables La casa de Bernarda Alba y
ida es sueno entre otros. Dentro de
abajo endramatizados para: la radio
TV, destaca la telenovela Aqui esta-
y el programa La dosis exacta,
ucidos por la Television Cubana. En
 formoé parte del elenco de Atarax:a

e Abel Gonzalez Melo.

ida bojLa Belloch Teatro con tex;on

Rey Montesinos se gradua como actor y
director en la Universidad de las Artes de

La Habana (ISA) y actualmente compagi-

na su labor creativa con la de docente en

la Universidad Rey Juan Carlos de
Madrid. Forma parte de Argos Teatro,

\' bajo la direccion de Carlos Celdran, en
l‘montajes como Baal, El alma buena de
- Se Chuan, La vida es suerioy Chamaco.
2 En Madrid ha progonlzado con
lMephlsto Teatro, El burgués gentilhom-
ore, El juego de Ele,ctf: Donde hay agra-

3 trabajado en el
rfeccion de Calixto

baj6 en el filme
(dir. Juan Carlos



NOTAS AL PROGRAMA

Cuando Dagoberto Rodriguez me propuso que trabajase-
mos juntos en este proyecto, senti un escalofrio. El caso de
Heberto Padilla pertenece a una zona vedada del imaginario
intelectual cubano: aquella donde, en medio de la pasion
creadora, irrumpe el miedo. Mientras conversabamos, crei
percibir el origen de la fascinacién de Dago: un personaje
que encarna el devenir de la Isla y que, como ella, se ha ido
convirtiendo en inquietante paradoja. Su fervor revoluciona-
rio, su desencanto paulatino, su oposicion furibunda, su
indescifrable mea culpa. Todo el proceso de Padilla esta
rodeado de un halo de misterio que las cinco décadas trans-
curridas no han conseguido despejar.

No ha sido nuestra intencién aclarar nada. No podriamos
hacerlo. Mientras mas nos adentrabamos en la selva docu-
mental, mas dificil veiamos recomponer una verdad. Los
articulos dispersos, las declaraciones en prensa, las fotogra-
fias amarillentas, los reportajes televisivos... La memoria
hecha trozos, distorsionada cual si fuera una pintura de
Antonia Eiriz o un mural de Raul Martinez. Restos de una
vida, de una época, que nos hablaba directamente. Que se
referia a nosotros. Que nos miraba a los ojos. El arte como
bisturi, hendiendo la carne. El panico a la censura, al chanta-
je, a la prision, al olvido. El exilio inevitable. La fragilidad
humana a la intemperie. Como si el tiempo no hubiera
pasado. La unica verdad era esa: todo el expediente de
Padilla volvia para sacudirnos.

Con Fuera del juego ponemos toda la carne en el asador. El
estimulo y la voluntad de Dago han permitido que esta
“ficcibn documental” cobre cuerpo. Me entusiasma descubrir
coémo él mismo se ubica en un terreno de riesgo inesperado
y se cuestiona, desde el fervor de su madurez creativa, su
propio juego. Su vocacion multidisciplinar lo saca de su zona




de confort y lo conduce al teatro, arte que, por excelencia, auna
todas las demas artes y las lanza al foro civico, con el especta-
dor como testigo inmediato. Nos sentimos en el deber (disfruta-
mos el complicado placer) de meternos con la Historia y recu-
perar un universo estético que es profundamente politico.

El titulo de la obra, que robamos del poemario medular de Padi-
lla, resulta premonicion y metafora. ¢ Dentro o fuera? El enfren-
tamiento parece proximo a aquel entre “la maldita circunstancia
del agua por todas partes” de Virgilio Pifiera y el “nacer aqui es
una fiesta innombrable” de José Lezama Lima. Dos polos esen-
ciales, presuntamente irreconciliables, de la cultura cubana,
que nuestra dramaturgia insiste en superponer. Fundimos,
pues, la herencia de solemnidad y desparpajo en un caleidos-
copio que ofrece la obscena imagen del pasado, recompone el
inestable presente y susurra angustiosas preguntas al porvenir.

Abel Gonzalez Melo



FUERA DEL JUEGO

El Caso Padilla significo un antes y un después en el largo y doloroso camino de la cen-
sura a los artistas e intelectuales que el gobierno de Cuba ejerce desde 1959. Baste
recordar la autoinculpacion publica que protagonizo el poeta Heberto Padilla justo des-
pués de ser liberado el 27 de abril de 1971 y que significd el punto de arranque de las
politicas culturales que se adoptaron en la isla y el recrudecimiento de la represion ideo-
l6gica al mundo de la cultura. Cuando conversaba con mis amigos en Cuba sobre todas
las farsas montadas por el gobierno para desacreditar a los opositores en sus versiones
oficiales, solia pensar que con la muerte del dictador habria que reescribir la historia de
Cuba del dltimo siglo. El dictador ha muerto pero las cosas parece que no cambian
demasiado en este aspecto.

Fuera del juego es el resultado de una investigacion que recupera una pagina importan-
te: la triste historia de la censura en Cuba. Con el concepto artistico y la produccion del
artista cubano Dagoberto Rodriguez, y el texto y la puesta en escena del también
cubano Abel Gonzalez Melo, Fuera del juego se nos presenta sencilla e intima, una
suerte de “ficcion documental” segun las palabras de Abel al programa de mano. Un
texto rico, una concepcion de puesta en escena muy cuidada y unas actuaciones sin
fisuras hacen de esta obra una delicia para el espectador a pesar de su tematica tan
tremenda.

Fui a ver su primera funcion en el estudio del artista Dagoberto Rodriguez; una pequena
salita al fondo nos acogi6 con las Fuerzas Armadas cubanas desfilando por una enorme
pantalla e imagenes de archivo de la época “soviética” en Cuba. Recordé entonces el
furor que se respiraba en aquellos tiempos de mi infancia y el estrepitoso fracaso que
sobrevino después. Luego me atraparon los actores y no me abandonaron mas: Yadier
Fernandez, Ginnette Gala y Rey Montesinos encarnan los tres personajes alrededor de
los que gira esta historia: el poeta, su esposa y companera, y su censor, ese “Comparie-
ro que los atiende”; tres excelentes interpretaciones para una puesta dinamica y sobria,
cercana y profunda, en la que asistimos al proceso inquisitorial, a los juegos hipocritas y
mentirosos del poder y a la fractura de un ser que nunca mas se logré recomponer. [...]
Esta obra vendra a nuestros teatros de Madrid, estad atentos, porque es preciso recupe-
rar la memoria de la isla, entender su presente.

Evelyn Viamonte Borges, investigadora teatral
Revista Actuantes, 09/03/19




CONTRA EL SECUESTRO DE LA HISTORIA

En las ultimas obras que ha estrenado Abel Gonzalez Melo, se
advierte la recurrencia a nuevos mecanismos para activar el proce-
so creativo [donde] aplica su concepcion del arte escénico como un
foro civico, desde el cual materializa su postulado estético: “traer al
teatro lo que me perturba de la realidad: un escrutinio intimo que
insisto en hacer publico”. La existencia de esos precedentes no
permitia suponer, sin embargo, que para la escritura de Fuera del
juego partiese de unos hechos reales acaecidos hace medio siglo.
Mas aun: unos hechos que tuvieron grandes repercusiones y
dieron lugar a un endurecimiento de la politica cultural en Cuba.
Hablo del que se conoce como el Caso Padilla, que provocé la
ruptura de numerosos intelectuales europeos, latinoamericanos y
norteamericanos, algunos de ellos con lazos previos muy estre-
chos con el régimen castrista. [...]

Después que fue liberado, Padilla protagoniz6 una autocritica en
una reunion celebrada en la UNEAC, en abril de 1971. Eso motivo
una segunda carta, en la cual su autoinculpacion era calificada
como una “penosa mascarada”, y se exhortaba al gobierno “a
evitar a Cuba el oscurantismo dogmatico, la xenofobia cultural y el
sistema represivo que impuso el estalinismo en los paises socialis-
tas, y del cual fueron manifestaciones flagrantes sucesos similares
a los que estan sucediendo en Cuba”.

El “caso Padilla” marc6 un punto de desvio en la solidaridad y el
apoyo internacional a la revolucién cubana. Sin embargo, no fue
mas que la imagen anticipada de lo que estaba por venir. Apenas
un mes después de aquella autoacusacion absurda y delirante, se
celebrd en La Habana el | Congreso Nacional de Educacion y Cul-
tura. Sus conclusiones y acuerdos, como comentd entonces el
escritor espafiol José Angel Valente, alojaban “explicitamente, y
con caracter normativo, rasgos o principios tragico-ordinarios de un
vulgar aparato represivo”. Y agregaba: “El ritual es manifiestamen-
te de exorcizacion. Se trata, a todas luces, de visibilizar las entida-
des que han de ser sometidas o eliminadas”.

Probablemente, Gonzalez Melo no hubiese escrito Fuera del juego de no
haber recibido la propuesta de trabajar juntos en un proyecto que le hizo el
artista plastico Dagoberto Rodriguez, quien formé parte del innovador colec-
tivo artistico Los Carpinteros. El dramaturgo ha contado que, al conversar
con él, creyo percibir por qué le fascinaba aquella “zona vedada del imagina-
rio intelectual cubano”. [...]

Autor a quien no arredran los riesgos, Gonzalez Melo acept6 el reto y cre6 lo
que él define atinadamente como una “ficcibn documental”. En efecto, Fuera
del juego no participa de las virtualidades del teatro documental, sino que es
una obra teatral que no busca una estricta fidelidad a los hechos historicos,
sino a lo sumo verosimilitud. Su autor no ha renunciado a su capacidad de
convertir en ficcion la realidad, que constituye una de sus materias primas
mas sustanciosas. Esto queda resumido con claridad por los actores que dan
vida a los personajes centrales. [...]




Fuera del juego posee una caligrafia regida por la concentracion y la inteligen-
cia. Puede dar una enganosa idea de moderacion, pero en realidad se ha logra-
do gracias a una atinada dosis de audacia. Gonzalez Melo combina osadia y
prudencia, innovacién y convenciones, haciendo que unas y otras se comple-
menten. El texto es medido y condensado y los didlogos alcanzan un justo
balance entre la necesidad de dar el bagaje informativo requerido y de conse-
guir que, al mismo tiempo, hagan que la accién escénica avance. Ese es uno de
los elementos que dan a la obra su vivacidad y su ritmo, y de ahi proviene parte
de su capacidad para atrapar al espectador sin permitir que decaiga su interés.

La obra esta estructurada en diez cuadros y su trama ocurre en Cuba, entre
1967 y 1971. Se incluyen también algunas escenas que se ubican, como se lee
en el programa de mano, “en el presente, desde el exilio. Y acaso solo dentro de
la mente del protagonista”. En los 90 minutos que dura el montaje, Gonzalez
Melo logra resumir los principales momentos de aquel incidente: la polémica
suscitada por un articulo, en el cual Padilla defendi6é a Guillermo Cabrera Infan-
te, entonces ya en el exilio; la escritura de Fuera del juego, poemario con el que
obtuvo el Premio UNEAC; la publicacién del libro con una nota en la cual esa
institucion expresaba su desacuerdo con su contenido ideolégico; las relaciones
del escritor con periodistas, escritores y diplomaticos extranjeros, que para las
autoridades eran agentes pagados por el enemigo; su arresto por la Seguridad




del Estado; la carta de protesta firmada por artistas y escritores extranje-
ros; la autocritica publica cuyo texto, redactado por la policia, Padilla tuvo
que memorizar.

Todo eso esta recreado escénicamente a través de tres personajes:
Heberto Padilla, Belkis Cuza Malé, quien era su esposa en aquellos
anos, y un tercero al que simplemente se le identifica como El Compafie-
ro que los atiende. Como su nombre ya sugiere, se trata de un personaje
ficticio. No obstante, Gonzalez Melo ha incorporado al mismo algunas
pinceladas que remiten a personas reales. Asi, por ejemplo, en el cuadro
titulado “El buen consejero”, EI Comparnero se erige como Nicolas Gui-
llén, entonces presidente de la UNEAC, quien afablemente intenta
persuadir a Padilla de que retire su poemario del concurso. Y en otra
escena, le comenta a este que se ha leido el libro y que va a escribir un
articulo sobre él para la revista Verde Olivo. Eso alude a “Las provocacio-

nes de Padilla”, aparecido en esa revista, 6rgano de las Fuerzas Arma-
das, y que Luis Pavon publico bajo el seudénimo de Leopoldo Avila.

Pero son, repito, pinceladas, pues a Gonzalez Melo no le interesa cons-
truir un personaje al modo convencional. De hecho, El Compariero esta
lejos de representar al agente que cabria esperar. No emplea la violen-
cia, no castiga fisicamente, no es autoritario. Habla civilizadamente con
el escritor a quien “atiende”, se muestra (o aparenta mostrarse) com-
prensivo y hasta se permite hacer bromas. En boca suya se escuchan
unos dialogos muy incisivos, empapados de un humor muy afilado y
llenos de sorna. Algo, por cierto, a lo cual Rey Montesinos, el actor que
interpreta al personaje del Compafiero, le sabe sacar mucho partido. [...]

De igual modo, en los cuadros que corresponden al registro de la casa
del matrimonio, el arresto y los 37 dias [...] en Villa Marista, Gonzalez




Melo aplica similar criterio de elaboracién estética y
elude mostrar en escena la violencia fisica (esto,
por lo general, en el teatro no funciona, pues no
deja de ser un remedo de la realidad). En lugar de
ello, hace que Padilla y Belkis las recuerden desde
el presente. Asimismo, en su recreacion de aquellos
hechos se aparta de la denuncia exaltada y se preo-
cupa mas por traerlos a nuestros dias para que nos
miren directamente, nos hablen y nos susurren
angustiosas interrogantes sobre nuestro angustioso
presente.

Aparte de esos aciertos dramaturgicos, en la plas-
macion escénica de Fuera del juego Gonzalez Melo
consigue un afinamiento. [...] Apuesta por un mon-
taje al margen de cualquier espectacularidad y se
vale de una escueta bateria de recursos externos.
Se concentra en contar la historia de modo directo y
sin desvios y obtiene de los actores un trabajo muy
encomiable y bien articulado con el texto. Conviene
anotar que aparte de Rey Montesinos, el reducido

elenco lo integran Yadier Fernandez y Ginnette
Gala. Por ultimo, es de rigor destacar el aporte de
Dagoberto Rodriguez, quien se responsabilizo de la
concepcion artistica (esto incluye tanto el aspecto
visual como la idea de escenificar la obra en una
pequefia camara negra). Asimismo, son aspectos
igualmente logrados la dramaturgia videografica y
el tratamiento de las imagenes que se proyectan, y
que hace que estas se carguen de sentido y sean
un complemento enriquecedor.

Fuera del juego constituye un nuevo acierto a
anotar a la sélida, prolifica y sostenida trayectoria
como dramaturgo de Gonzélez Melo. Con esta
obra, ademas, junto a Dagoberto Rodriguez y el
resto del equipo, rompe lanzas por el acceso a asig-
naturas pendientes de nuestra historia mas reciente
y se rebela contra su secuestro. Algo que solo
puede merecer el aplauso.

Carlos Espinosa Dominguez, critico teatral
Revista Cubaencuentro, 29/03/19



Recordando la emocion y profunda
admiracion hacia todo el equipo de
Fuera del juego al compartir su estre-
no hace unos dias en Madrid. Obra de
teatro documental bajo el concepto
artistico de Dagoberto Rodriguez,
texto y puesta en escena de Abel Gon-
zalez Melo y excelentes actuaciones
de Ginnette Gala, Yadier Fernandez y
Rey Montesinos. Una recreacion de
los sucesos que rodearon la vida del
poeta cubano Heberto Padilla donde
cada elemento se une/conspira de
manera extraordinaria en funcion de
trasmitir la pertinencia y relectura de
un tema de alcance universal magis-
tralmente tratado. El texto y la estruc-
tura dramatica mantienen el ritmo vy
posicionan al espectador desde el
comienzo sobre el caracter de la
representacion y los hechos que se
abordan. Es impecable el trabajo de
los actores y acertada la utilizacion de
recursos visuales, fragmentos docu-
mentales, banda sonora y elementos
escénicos. En resumen: una obra
maravillosa, novedosa en los recur-
sos, tremendamente contemporanea y
profundamente emotiva tanto para los
que conocemos el Caso Padilla (y nos
toca mas de cerca) como para todo
aquel que desde entonces queda
conmovido por la historia, reconocien-
do su alcance y su importancia en los
tiempos que vivimos.

Wendy Navarro, critica de arte
14/03/19




El pasado 2018 conmemoramos medio siglo de un ano que
marco la lucha social en muchos lugares del planeta, incluido
mi pais, México, en donde, a tenor de la pelicula Roma, tam-
bién ha venido a la memoria la oprobiosa masacre de estudian-
tes de 1971. En tal contexto es pertinente y necesario conocer
una serie de hechos que se vivieron en Cuba, pais cuya revolu-
cidon inspir6 gran parte de los movimientos sociales (especial-
mente en AmLatina), en esos mismos anos. La pelicula Memo-
rias del subdesarrollo de Tomas Gutiérrez Alea se estren6 en
1968 y era ya, a menos de 10 afos del triunfo revolucionario, un
agudo y critico comentario sobre la situacion en Cuba. En 1968
el libro Fuera del juego del poeta Heberto Padilla gané el
premio de la Union de Escritores y Artistas de Cuba, un aconte-
cimiento que sucit6 agitacion entre la intelectualidad y entre el
aparato politico de la isla. En 1971, y tras afos de acoso y
espionaje, Padilla y su esposa, la poeta Belkis Cuza Malé,
fueron encarcelados y acusados de actividades subversivas y
contrarrevolucionarias. Al escritor le fueron decomisados los
manuscritos de dos libros: Provocacionesy En mi jardin pastan
los héroes. El gesto represivo del régimen cubano causo la
indignacion y varios pronunciamientos de la intelectualidad a
nivel internacional. Ante tal presion, y tras mas de un mes de
detencion, Padilla fue liberado, pero la coercion del régimen lo
obligd a ejecutar un teatral mea culpa en la Unién de Escritores.
En él, Padilla no solo renegd de sus obras e ideas, sino que
sefal6 a otros escritores e intelectuales, incluida su pareja, por
sus actitudes contrarrevolucionarias. Un auténtico juicio de
Moscu que dejaba claro que el régimen cubano no tenia espa-
cio para un arte fuera de la propaganda, para la critica ni para
la libertad del pensamiento y las subjetividades. Gracias a
Dago Rodriguez y todo el equipo de Fuera del juego por el
o CWEIR XS EReuidada puesta en escena. Ademas de las cua-
TeE=Te CXMaldlaEEIe=B0d e |a obra, tuvimos el privilegio de apreciar
I\ZIDEL-R=-Wlsl-Te[[(eMMaterial de archivo. El angel de la historia
les aplaude.

Diana Cuéllar Ledesma, critica de arte
02/03/19



Estremecedora, vibrante y absolutamente empatica anoche la presentacion de la pie‘zé""'
teatral Fuera del juego en el estudio de Dagoberto Rodriguez. Una puesta en escena fi;
- minima pero muy cuidada, en un ambiente intimo y cercano. El texto, con matices, des & ‘
~elmomento cero repara en su naturaleza metatextual y en su condicion fr%mongl gﬁg% I
el género documental para advertir al espectador sobre el caracter del es cul
esta presenciando, una recreacion de los sucesos y estados mentales_qgul {odear el
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190 min de espectaculo.

6 h de montaje / 2 h de desmontaje.

Espacio

Medidas minimas: 6 m (ancho), 3 m (alto), 4 m (profundidad).
Pantalla blanca que cubre el fondo del escenario.

Suelo con moqueta gris oscura.

Elementos escenograficos principales: sofa, mesa vy tres sillas. i

Los planos de iluminacion se envian £
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